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ABSTRACT
The San Bartolo murals were discovered in two contexts: as buried in situ wall paintings within the Late
Preclassic temples where they were originally displayed, and as mural fragments that were intentionally
broken from the wall, collected and then deposited by the ancient Maya during termination rituals. The
discovery and collection of broken mural fragments during archaeological investigations at San Bartolo
took place over several years. Today, the study of this corpus of broken painting now focuses on its ico-
nographic content, dissemination, and preservation. This paper presents the results of initial reconstruc-
tion of scenes and a summary of conservation activities. Presentation of recent materials analysis results
(including XRF, Raman, FTIR, SEM and XRD) places the murals within a larger context of regional
mural painting traditions.

INTRODUCCION

1 descubrimiento de los murales en San Bartolo en

2001 fue notable: los murales revelaron una obra
artistica elaborada que combina figuras y textos relacio-
nados con la mitologia Maya y la regencia en el Siglo
I AC. Los subsecuentes diez afios de investigacion de
campo descubrieron 14 m de pintura mural intacta,
lo que constituye la mayor extensién de pintura mu-
ral Maya preservada del periodo Preclésico Tardio (400
AC - 250 DC) descubierta a la fecha. Increiblemente,
la cdmara del mural de San Bartolo (Estructura Sub-1A)

es en realidad solo uno de cinco contextos con pintu-
ra mural asociada en el sitio. Sin embargo estas obras
fueron intencionalmente quebradas en fragmentos
y ocultadas por los antiguos Mayas mientras se cons-
trufan nuevos templos. Por ejemplo, en el pequerio gru-
po civico ceremonial conocido como Jabali, excavado
por Monica Pellecer (2008), se enterraron fragmentos
de mural frente al mascarén esquelético en la Platafor-
ma 112. Las excavaciones de la pirdmide de Las Pintu-
ras, realizadas por Boris Beltrdn, revelaron fragmentos
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de mural procedentes de un mural policromo de gran
escala que representan al dios del maiz preclésico, asi
como textos jeroglificos pintados e incisos, que fueron
colocados como parte de un ritual de terminacién en
el Siglo IV AC (Beltrdin y Romdn 2008). Aparte del
descubrimiento de los murales del Precldsico Tardio
procedentes de la Acrépolis Norte de Tikal (Coggins
1975), descubrimientos regionales recientes de pintura
precldsica en Cival, Holmul y Naranjo, asi como pin-
turas del periodo Clasico en Xultun y Chilonche, entre
otros, contintian demostrando la amplitud y ubicuidad
de la tradicién de pintura mural Maya.

Hoy en dia los excepcionales murales de San Bar-
tolo existen, tanto como pinturas murales enterradas
in situ, accesadas por tineles de excavacién y en un
delicado estado de balance medioambiental —similar
al de las pinturas rupestres de Lascaux; también como
en la forma de un rompecabezas de fragmentos rotos
albergados en el laboratorio arqueolégico —un corpus
que puede ser exhibido y estudiado mds ampliamen-
te. El “Estudio de los Fragmentos del Mural de San
Bartolo” fue creado para atender este corpus de mds de
6,000 fragmentos rotos de mural, recolectados durante
las investigaciones arqueoldgicas realizadas entre 2001
a 2010. Fundamentalmente, esta investigacion estd re-
construyendo las obras de arte antiguas originales de
San Bartolo, y revelando escenas a partir del estudio de
la narrativa “perdida” del mural.

El objetivo del estudio es re ensamblar los fragmen-
tos sueltos de mural, recolectados de las cdmaras del
mural de la Estructura Sub-1A e Ixim. Un componente
mayor del estudio estd dedicado a la reconstruccién de
escenas a partir del los fragmentos, y la publicacién de
los estudios iconogréficos y epigraficos de este corpus.
Sin embargo, otro aspecto importante del estudio con-
cerniente a la proteccién de este patrimonio cultural
de importancia mundial, incluye la conservacién y el
realojamiento de los nuevos conjuntos reensamblados
de mural, en soportes para el almacenamiento a largo
plazo, el transporte, y la exhibiciéon. Ademds, toda la
coleccién de fragmentos individuales de mural serd ca-
talogada, conservada, y realojada para estudios futuros.
Este articulo presenta una visién general del trabajo
realizado hasta la fecha, y resume los hallazgos actuales
sobre las pinturas del templo Ixim.

ARQUEOLOGIA

En once afios de estudios colaborativos multidisciplina-
rios, liderados por el director del proyecto Dr. William

Saturno (Universidad de Boston) y los codirectores
Mbonica Urquizd, Luis Romero, y actualmente Patricia
Castillo, se investigaron los tres monticulos piramidales
mds importantes, el palacio, el juego de pelota princi-
pal, canteras de pedernal y piedra caliza, varios grupos
residenciales, y transectos a sitios cercanos. Los murales
del sitio estdn concentrados en Las Pinturas, el comple-
jo piramidal central. En esta comunidad relativamente
pequena, los muralistas comenzaron a decorar la arqui-
tectura ceremonial a partir del Siglo IV AC (Saturno et
al. 2006:311).

Los murales interiores Sub-1A in situ, muestran
imédgenes de sacrificio realizadas por cuatro sefiores
jovenes, escenas de la vida del dios del maiz, rituales
de coronacidn, y una escena de surgimiento ancestral
de una montafia-cueva sagrada; los murales exteriores
representan figuras de pie en las esquinas del edificio,
junto con una escultura de estuco modelado de la dei-
dad ave principal sobre su cornisa (Saturno et al. 200s;
Taube et al. 2010). Esta iconografia se refiere a la mito-
logia Maya del origen, mejor conocida del Popol Vuh,
ofrendas rituales representadas en el cddice de Dresde
del Posclasico Tardio, asi como las imdgenes de cere-
monias de coronacién en estelas del Siglo VI al VIIL

Durante la excavacion y conservacion de los mura-
les in situ, otras investigaciones definieron la arquitec-
tura del complejo Las Pinturas incluyendo los trabajos
de Boris Beltrdn, Jessica Craig, Diane Davies, Heather
Hurst, Ménica Pellecer, Edwin Romén, Astrid Rung-
galdier, William Saturno, y Ménica Urquizi (Fig.1). En
2005, se hizo evidente que la cdmara mural Sub-1A re-
presentaba s6lo un ejemplo de una vibrante y expresiva
tradicion en el sitio. El descubrimiento de Boris Beltrdn
de pintura asociada con el grupo E y el juego de pelo-
ta, que fechan hacia el afio 300 AC, es la pintura més
temprana, sin embargo, la tecnologia mural (estuco y
pintura) estd bien desarrollada (Hurst 2009); de manera
similar, la imagineria del dios del maiz emparejada con
escritura, también demuestra un simbolismo complejo
que es coherente con el arte y la mitologia Precldsica
de toda el drea Maya (Taube y Saturno 2008). Cierta-
mente, esta tradicién de pintura mural tiene raices mds
tempranas adn por descubrir.

Varios investigadores contribuyeron a definir la pe-
niltima fase de la arquitectura de Las Pinturas, pero la
mayoria de Ixim fue excavado por Edwin Romén. En la
penultima fase, hacia el afio 100 AC, la pirdmide princi-
pal miraba hacia el oeste con un templo elevado, Ixim,
sentado encima de una plaza elevada (Fig.1). Al menos
dos templos, Sub-1A y Sub-1B, se asentaron en la base
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de Ixim en la parte posterior, mirando hacia el este,
ambos construidos directamente sobre la roca madre
que se inclina hacia un gran bajo. Estas tres estructuras
rituales tenfan pintura mural, sin embargo las narrativas
mds intensivas se concentraron en los templos Sub-1A e
Ixim. Los trabajos, (producidos en varios articulos, tesis
de maestria, y tesis de doctorado), demuestran que Las
Pinturas seguia siendo un lugar ritual principal en el
sitio de San Bartolo (ver Saturno y Urquizti 2002-2008;
Saturno et al. 2006; Hurst et al. 2008; Taube y Saturno
2008; Hurst 2009; Romadn et al. 2009).

Las actividades rituales tenian diferentes dimensio-
nes y focos, pero el simbolismo del maiz, un lugar de
origen y la creacién, y un lugar de ascendencia, son te-
mas comunes mantenidos a través del tiempo. En la pe-
niltima fase, el templo Sub-1A estd interpretado como
una forma de calmecac, un templo didictico donde la
mitologia del origen era narrada y aprendida (Roman
et al. 2009). Sus miuiltiples puertas anchas y plan de
piso abierto a la altura de la plaza sugieren un acceso
relativamente abierto. En contraste, el templo Ixim se
interpreta como un espacio ritual para sacerdotes con
seis habitaciones pequefias. Ixim, en la parte superior
de la plataforma Yaxche, es el templo sanctasanctérum
interno para la préctica religiosa y la creencia en San
Bartolo durante el Siglo I AC. En términos de su altura,
preeminencia, y restos bien documentados de la deco-
racién, no hay otro edificio en el sitio que se compare a
él en su calidad de gran templo principal.

El acceso estaba restringido a este templo elevado,
y las pinturas, cuya escala mindscula requerian visién
cercana. Cuando alguien entra a la primera sala cen-
tral de Ixim, que es la cdmara pintada, hay un nicho
central con un par de “ventanillas” estrechas verticales
en cada lado que conecta la sala central con una cé-
mara trasera (ver Romdn et al. 2009: Fig.7). El nicho
tiene un glifo muy pequefio cerca de la orilla superior
y una parte de la pintura mural esta preservada in situ
en este muro medial opuesto a la puerta central. Otros
nichos similares, como Edificio B, Grupo 2, de Holmul,
la Estructura 6 de Yaxchilan, y el Templo Rosalila de
Copin (ver Taube 2004: Figs.13-9, 13-10), sugiere su uso
en la prictica de adivinacién. En el caso de los ejem-
plos citados de Yaxchilan y Copdn, imdgenes del Dios
Sol llenan los nichos, con el fundador de la dinastia de
Copidn, K'inich Yax K'uk' Mo' en los nichos de Rosali-
la. Es muy posible que una imagen esculpida estuviera
colocada en el nicho central, de la cdmara central que
ve hacia el oeste del templo Ixim, muy posiblemente
para recibir los rayos del sol poniente.

Mis alld de las diferencias funcionales entre Ixim
y Sub-1A, los dos grupos murales también estdn separa-
dos por su paleta de colores -la impresién inicial noté
el nimero limitado de colores utilizados en Sub-1A en
comparacién con la gran gama de tonalidades raras de
Ixim, que incluyen pudrpuras, marrones, y verdes (Hurst
2008). Ademds, el uso de vocabulario iconogréfico es
similar, por ejemplo presentan unas gotas de sangre y
unos pétalos de flor, aunque Ixim tiene una narrativa
iconografica més detallada en comparacién a Sub-1A.

Por ultimo, estos dos templos contempordneos fue-
ron parcialmente destruidos para la construccion de la
fase final de la piramide Las Pinturas (Hurst et al. 2008).
El mantenimiento cuidadoso de los contextos arqueol6-
gicos durante el reensamblaje de los fragmentos ayuda a
entender la manera en que las pinturas murales fueron
retiradas de la vista y enterradas. Aunque se recogieron
fragmentos de mural y deliberadamente fueron enterra-
dos como parte del ritual de terminacién de ambas cd-
maras pintadas, cada una fue tratada de manera muy di-
ferente. Ein Sub-1A, todos los fragmentos de pintura rotos
fueron recogidos y enterrados dentro de la misma cdma-
ra, y la mayor parte de los muros Este y Sur arrasados es-
tdn representados en los 3000 fragmentos recogidos en el
relleno. Por el contrario, los murales de Ixim fueron rotos
de las paredes, y probablemente recogidos en cestas (de
hecho, el templo Ixim Noroeste contenia el molde de la
base de una cesta, pero es probable que en este caso, la
cesta se utilizara para transportar relleno cuando el tem-
plo fue clausurado). Los fragmentos fueron enterrados
afuera de la cdmara del mural: escondites de fragmentos
de mural y esculturas de estuco modelado fueron colo-
cados en las esquinas y lineas centrales de la subestruc-
tura, en frente de las mdscaras, y dentro de otras salas del
templo mismo como parte de un ritual de terminacién
(Hurst et al. 2008). En ambos casos, las pinturas murales
se distinguen como importantes y poderosas imdgenes,
que requirieron practicas especiales de desmantelamien-
to de la iconografia antes de la destruccion.

Ala fecha, se entienden los contextos de los depési-
tos de fragmentos de Sub-1A, se tiene la documentacién
de cada fragmento, se reensamblaron unas escenas y se
tiene entendimiento de las narrativas de los muros des-
truidos en el pasado. Ya se comenzé a hacer lo mismo
con la coleccién de Ixim.

MATERIALES

Ademads de los datos arqueoldgicos, la ciencia de los
materiales ofrece otra linea de evidencia para el estudio
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del comportamiento y sistemas de creencias a través del
examen de cémo se produce algo y el tratamiento de
los materiales -en este caso, los pigmentos, pintura, y
estuco. A la fecha, se llevé a cabo el andlisis quimico
inicial en un nimero de muestras de pigmento proce-
dentes de contextos murales de Ixim, asi como en los
murales cercanos de Xultun, incluyendo Fluorescencia
de Rayos X, Espectroscopia Infrarroja de Transforma-
cion Fourier, y Espectroscopia Raman.

Los estudios de las pinturas murales de San Barto-
lo del periodo Precldsico identificaron la presencia de
carb6n usado para el color negro, una serie de éxidos
de hierro incluyendo la hematita, y colorantes blan-
cos producidos deliberadamente incluyendo calcita y
barita -diferentes del sustrato de estuco de cal (Hurst
2009; O’Grady y Hurst 2011). En general, los pigmentos
utilizados en las pinturas son todos minerales comunes
y disponibles localmente. Sin embargo, los artistas de
Ixim molieron sus pigmentos mds finamente y los pre-
pararon de manera diferente, y (como se mencioné an-
teriormente) ellos mezclaron pigmentos para crear una
vibrante gama de tonos, asi como dos pinturas verdes
(Fig.2). Las pinturas verdes son 6xidos de cobre; se estd
en proceso de identificar que mineral es, pero los comu-
nes (como la malaquita) no eran locales, pero fueron
articulos comerciales bien documentados procedentes
del oeste de México durante el periodo Clasico.

Para situar a San Bartolo dentro de una tradicién
regional se estdn caracterizando mads las recetas indi-
viduales de pintura y se amplia la comparacién de la
tecnologia a los murales de Xultun, pintados en el Siglo
VIII DC. Los artistas de Xultun utilizaron una gama
similar de colorantes locales, pero también utilizaron
el Azul Maya que se identificé utilizando la espectros-
copia Raman, basdndose en la presencia de un nimero
de picos caracteristicos en 227, 258, 281, 297, 556, 675,
759, 1150 y 1222 cm-1 del espectroscopia Raman. El uso
del Azul Maya verdadero, asi como la gama de colores
de pintura corporal naranja-rojo, pintura corporal ne-
gra, fondo ocre, y los marcos de color rojo oscuro en
las esquinas de la habitacién son similares a los murales
policromos del Clasico Tardio de la regién del Usuma-
cinta (ver Magaloni 2001).

Entonces, el drea entre los sitios de San Bartolo-Xul-
tun presenta datos muy raros sobre el uso del pigmento
verde y azul, presenta un corpus en el dmbito local que
abarca mil afios de la pintura mural, y presenta evidencia
de movimiento de materiales (y posiblemente tecnolo-
gia y estilos) afuera de la region local. El corpus de Ixim
proporciona evidencia de la experimentacion con pig-

mentos para producir tonos verdes y azulados antes de la
invencion del “Azul Maya”; estos pigmentos son menos
duraderos y el color es menos estable - el verde estd poco
unido a la superficie, y algunos tonos azulados se han
desvanecido a un tono gris. Era una fuerte tradicion de
tecnologia mural en las Tierras Bajas del Noreste desde
el Siglo IV AC, que es anterior a las tradiciones de Teo-
tihuacan y de la regién Maya del Usumacinta. Con la
documentacién de los verdes y azules tempranos, se estd
expandiendo el estudio comparativo de la pintura rupes-
tre olmeca, adicionalmente a los ejemplos Mayas, con
el fin de comprender mejor los origenes de la pintura
mural y definir mejor la invencién del “Azul Maya”.

CONSERVACION Y PRESERVACION

El estudio de los materiales utilizados en la pintura in-
forma directamente al proceso de conservaciéon de los
murales, y a los tratamientos utilizados en la recons-
truccién de los fragmentos rotos. Por ejemplo, basado
en los resultados del estudio previo, se utilizard esta
aplicacién innovadora de pXRF para ayudar a reensam-
blar los fragmentos basado en una composicion similar
de quimica. Por dltimo, la estabilidad de la pintura y
el estuco informa al proceso de almacenamiento, reen-
samblado, y exhibicién.

Desde 2001, los murales descubiertos en San Bar-
tolo han sido objeto de investigacién arqueoldgica y
de monitoreo ambiental (ver Saturno y Urquizi 2002-
2008). En el sitio, el monitoreo ambiental se llevé a
cabo en los murales in situ para obtener informacién
incluyendo la humedad relativa y la temperatura aso-
ciados con los tineles de acceso al mural; este control
estd en marcha a través de la colaboracién con el gru-
po cientifico Atlas (Atlas Material Testing Technology
LLC es una unidad de AMETEK Measurement &
Calibration Technologies, y se agradece también a Da-
niel Irwin y NASA por su apoyo con este andlisis de
datos.). Un programa intensivo de conservacion de arte
fue implementado desde el principio para evaluar la
condicién del mural, asi como para estabilizar, limpiar
y monitorear estas pinturas frigiles inmediatamente
después de la excavacion (Bass Rivera et al. 2004, 2005).
Un programa de conservacién arquitectdnica se inicié
en 2005, con la estabilizacién tanto de los tineles de ac-
ceso como de los edificios antiguos con pinturas mura-
les; este programa, dirigido por C. Rudy Larios Villalta
fue completado en 2009 (Larios Villalta 2007).

En el laboratorio, las actividades de conservacién de
los fragmentos del mural comenzaron con un proyec-
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to piloto en el afo 2008, que realbergé los fragmentos
de las cajas de transporte de campo y comenzé a esca-
near digitalmente, documentar, y estudiar el corpus de
6000 piezas individuales empezando con las de Sub-1”
(Hurst 2008). Ahora, con el apoyo de los fondos de la
Fundacién Nacional para las Humanidades (#RZs1575
y #F'T6114913) vy del Instituto Arqueolégico de América
Programa de la Preservacién de Sitios, las actividades de
conservacién del Estudio de los Fragmentos del Mural
de San Bartolo se iniciaron en 2014. Este estudio incluye
la evaluacion de la condicién general de los fragmentos,
las pruebas de los métodos y materiales de consolida-
cién, y la evaluacion de los métodos de etiquetado con
ndmeros de catdlogo. Yasmin Cifuentes, la coordinado-
ra del estudio y practicante de conservacion, ha partici-
pado en todos los aspectos de esta investigacion.

Los fragmentos van desde aquellos del tamartio de
una ufia hasta los que pesan mds de unos pocos kilo-
gramos en diversos estados de conservacion. Los frag-
mentos estin compuestos de muiltiples capas de un
sustrato heterogéneo de estuco de cal (compuesto de
cal y agregados de piedra caliza) que soporta a 1 6 2
capas de un estuco mds fino y pintura. El sustrato de
yeso varfa dramdticamente en espesor (<1 cm a 20 cm),
asi como en la coherencia, porosidad y resistencia me-
cdnica. Hay dos problemas principales de conservacién
que deben abordarse: la desintegracién y friabilidad de
la superficie verso de los fragmentos individuales, y el
reensamblaje y montaje de los fragmentos en un sustra-
to ligero y estable. Un aspecto fundamental del estudio
es desarrollar métodos de consolidacion de las superfi-
cies verso para permitir su almacenamiento y manejo
seguro en el futuro. Esto incluye la evaluacién de las
caracteristicas de rendimiento y la efectividad de dos
consolidantes, nanocal (nanolime) y una dispersién
acrilica acuosa (Acrysol WS-24), asi como varios méto-
dos de aplicacion.

En los préximos seis meses, se van a evaluar los
resultados de los ensayos de consolidantes y luego se
aplicard esta metodologia al tratamiento de todas las
superficies del verso. Al fin del estudio, el corpus de
fragmentos de la pintura mural de San Bartolo va a es-
tar preparado para exhibiciones en Guatemala y en el
extranjero.

ICONOGRAFiA
Los murales de Ixim son complejos con detalles epigra-

ficos e iconogrificos finos, incluyendo glifos mds pe-
quefios que una ufia de pulgar promedio. Sin embargo,

ya que casi todos son fragmentos pequefios y no estdn
in situ dentro de las seis cdmaras del templo, hay desa-
fios en términos de estudio y de interpretacion. Ade-
mds, es claro que estdn representadas en la coleccion,
multiples y distintas narrativas murales, tanto en estilo
de ejecucion y en escala. A pesar de ello, una serie de
temas son muy sobresalientes, incluyendo referencias a
borbollones de gotas de sangre en cascada, y referencias
arquitecténicas a un “Templo de las Tinieblas”, que
quizd es el mismo templo Ixim.

Uno de los motivos mds frecuentes y llamativos
que aparecen en los murales de la Estructura Sub-1A
y el templo Ixim, es la sangre, que por lo general apa-
rece como un abanico de chorros rojos en cascada, o
como ondulantes lineas de gotas unidas que terminan
en puntas. Algunos de los fragmentos de Ixim perte-
necen a montafias con sangre en sus bocas (Roman et
al. 2009:1256, Fig.8). La sangre en las fauces de estas
montafias las revelan como devoradoras de sangre sa-
crificial. Ademds, un texto del corpus de los fragmentos
de Ixim se lee como kan ha'ab witz, o “montafias de los
cuatro afios” (Fig.3) (Taube 2012:16). Esto es totalmente
coherente con las concepciones contempordneas de las
Tierras Altas Mayas sobre las montanias direccionales,
que se conocen como los cuatro “cargadores del afo”,
nombrando los afios del calendario de 365 dias del ci-
clo de la rueda calenddrica de 52 afios. Actualmente,
los K'iche” de Momostenango tienen cuatro montarias
direccionales para cada uno de los nombres de los dias
del cargador del afio. Del mismo modo, los Mam de
Todos Santos relacionan los cargadores del afio con
cuatro montaiias, y se refieren a ellos como “los sefiores
de la montana” (Oakes 1951:71).

Otro rasgo llamativo de los fragmentos de murales de
Ixim son los drboles y otras plantas florecientes. Como en
el caso de la escena de la Montana Florida de la pintura
mural de la Estructura Sub-1A, estos motivos vegetales
podrian en muchos casos relacionarse con el concepto
de un paraiso floral ancestral, tal como el Mundo Flo-
rido inicialmente discutido por Jane Hill (1992) para los
pueblos de habla Uto-Azteca del Gran Suroeste, y sub-
secuentemente por Karl Taube (2004, 2005, 2000, 20104,
2010b) para los antiguos Mayas y otros pueblos de Meso-
américa. Un grupo de fragmentos del mural de Ixim,
ahora reenseamblados presenta un cridneo finamente
pintado con un “Mohawk” de pelo, con flores, e inclu-
yendo una orejera elaborada (Fig.4), lo que sugiere que
al igual que con la Guatemala contempordnea y toda
Mesoamérica, las flores entonces se referfan a conceptos
de antepasados venerados y la vida después.
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Para Ixim, tal vez la narrativa iconogrdfica mds des-
tacada es un motivo que se parece a una estera tejida
flojamente, pero con una adicién muy importante, la
de globos oculares en espiral contra un fondo negro en
el motivo tejido (Fig.s). Esta forma particular de ojo se
refiere directamente a los dioses de la muerte y la oscuri-
dad en la iconografia posterior del Cldsico Maya, siendo
el Dios Jaguar del Inframundo el ser mds notable que
muestra este rasgo, quien también muestra una versién
del elemento tejido en torno a estos mismos ojos. En
la escena de la pilastra de Palenque del Clésico Tardio,
se muestra a Pakal con una mujer encima del mismo
elemento tejido junto con un disco solar. Sin embar-
go, una comparacion atin mds sorprendente es un frag-
mento de altar de Pomona, Chiapas, del Clasico Tardio,
que cuenta con el mismo elemento tejido junto con los
globos oculares que denotan la muerte y la oscuridad.
El borde tiene pares de lineas curvadas, también muy
presente entre los fragmentos Ixim. Por otra parte, el pe-
laje de jaguar es claramente visible, y este altar redondo
representa claramente un escudo, el que en la imagine-
ria Maya del Cldsico Tardio comtinmente evoca al Dios
Jaguar del Inframundo, es decir, el sol de la noche. El
texto central del altar también menciona la frase verbal
“och bih” o “entrada al camino”, que en el Clédsico Maya
es una referencia muy explicita a la muerte.

El motivo tejido de Ixim estd directamente asocia-
do con la muerte también, y en el caso de la figura de
crineo, ésta lleva ese elemento como su banda de ca-
beza (Fig.4). Lo que es bastante sorprendente y notable
son las muchas versiones de este elemento que estdn
presentes en el corpus de fragmentos Ixim, a muy dife-
rentes escalas y colores, incluyendo naranja y rosa, asi
como blanco.

Uno de los grupos de fragmentos de mural de Ixim
reconstruidos mds exitosamente hasta ahora, representa
a un disco solar rojo con hojas de pedernal en sus esqui-
nas, levantdndose en una banda vertical desde un tem-
plo con cornisa que porta el motivo tejido y la espiral de
globos oculares (Fig.6). Fechando para el periodo Pos-
cldsico Temprano (goo-1250 DC), los murales del Tem-
plo Mayor de los Jaguares en Chichén Itzd muestran
bandas verticales saliendo de cuauhxicalli, que son va-
sijas para contener los corazones que alimentan al sol.
De hecho, una de las escenas de esta cdmara, retrata
el dios solar encima de este camino vertical de sangre.
Ademds, en la pdgina 23 del Cédice Mixteca Vindo-
bonensis, del Poscldsico Tardio en Oaxaca, se muestra
una deidad solar levantdndose en una banda de sangre
desde una plataforma sacrificial.

Si el “Templo de la Oscuridad” es un lugar de sacri-
ficio al sol, entonces ;dénde estan las victimas? Durante
la temporada de investigacion de 2014, se ha sido capaz
de unir una pierna larga y un taparrabos al probable
templo (Fig.6). En términos de orientacion, estd claro
que la figura humana estarfa yaciendo sobre su espalda.
Ademds, una banda roja y motivos vegetales emanan
lo que seria el centro del abdomen. La posicién de la
pierna es notablemente similar a aquella encontrada
con las victimas de sacrificio, incluyendo la bien cono-
cida escena del sacrificio del “Bebe Jaguar” del Clasico
Tardio, que se encuentra en una vasija tipo cédice en el
Museo Metropolitano de Arte en Nueva York. Ademds,
hay también dioses sacrificados con piernas separadas
de la misma manera en el Monumento 4 de El Badl.
Para el Posclédsico Tardio en el altiplano de México, el
Cddice Borgia muestra diosas de la tierra sacrificadas,
con drboles brotando de sus abdémenes, y la postura
de sus piernas es muy similar a la de la escena de Ixim.
Uno de los mitos mds significativos del Poscldsico Tar-
dio del centro de México es el sacrificio de los dioses
para el primer amanecer del sol en Teotihuacan. De
manera similar, el Popol Vuh menciona la transforma-
cién en piedra de bestias fieras en el primer amanecer
del sol. Aunque esta investigacién concerniente a esta
escena aun estd en progreso, es muy posible que repre-
sente una referencia mitica extremadamente temprana
del primer amanecer del sol a través de un acto de sa-
crificio cosmogénico.

En términos del trabajo actual, los fragmentos de
murales de Ixim denotan consistentemente a este tem-
plo como una montafia cavernosa de la oscuridad y el
sacrificio, que atafie a la devocion ritual del sol, las di-
recciones del mundo, y el gran cosmos.

CONCLUSION

Las pinturas de San Bartolo demuestran la longevidad
de los sistemas de creencias Mayas relacionadas con la
organizacién politica, fundacién comunitaria, la préc-
tica religiosa, y la mitologia; sin embargo, los murales
también proporcionan datos tinicos sobre la formula-
cién de estas creencias en el periodo Precldsico. El des-
cubrimiento y estudio de los muchos murales del grupo
Las Pinturas en San Bartolo han incrementado expo-
nencialmente la comprension del arte y la religion del
Precldsico Tardio Maya. No solo son composiciones fi-
namente pintadas, los murales de Las Pinturas también
estdn en brillante policromia (en contraste con las es-
telas del Precldsico Tardio y otros monumentos de pie-
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dra) por lo tanto agregando una completa dimensién
nueva a la identificacién e interpretacién de este muy
dindmico periodo del desarrollo de la cultura Maya.
Las técnicas de documentacién, conservacién y cura-
durfa desarrolladas para esta coleccién fragmentaria,
se espera que sean de utilidad para otros proyectos de
campo y los equipos de los museos. A la fecha, un resul-
tado importante de este estudio es que se ha demostra-
do la capacidad de investigar el contenido iconogrifico,
asi como las cuestiones antropolégicas de los sistemas
de creencias - y todo a partir de una coleccién de “solo
fragmentos”.
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Fig.1: Fases de arquitectura, Las Pinturas, San Bartolo.
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Fig.2: Un ejemplo de la pintura verde de los fragmentos de Ixim, San Bartolo.
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Fig.3: Detalle de un texto de Ixim se lee como kan ha’ab witz, o “montanas de los cuatro afios.”
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Fig.4: Grupo de fragmentos del mural de Ixim que presenta una craneo finamente pintado
con pelo, flores, y una orejera elaborada (dibujo por H. Hurst).
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Fig.s: Ejemplo del motivo tejido (izquierda), y los globos oculares en espiral en colores diferentes
(derecho) de los fragmentos Ixim.

Fig.6: Grupo de fragmentos de mural de Ixim reconstruidos que representa un disco solar, un templo
con motivos asociados con la oscuridad, y una pierna humana posiblemente de un sacrificio.
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