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Abstract
FINE ORANGE WARE: ITS MANUFACTURE AND PRODUCTION AT PREHISPANIC AND MODERN
SITES IN TABASCO

The presence of fine orange wares in the Prehispanic Maya world generally is associated with commercial exchange
and consumption in the interior and along the coast of the Yucatan Peninsula, especially by elite social groups during
the Epiclassic period. Nonetheless, even today its ancient process of manufacture and production by specialized
craftsmen of the Tabasco alluvial plains continues to intrigue, as these techniques are acquired in other cultural
regions. Ceramics are still produced in the traditional way in some pueblos of the Mexican state of Tabasco. In this
work we will present a summary of some proposed models with respect to the production Fine Orange pastes in the
Maya area, based on archaeological and ethnographic data that attempts to corroborate these proposals. Data
obtained through analysis of ceramic collections (from Tabasco and Yucatan) will be included, which were evaluated
for production indicators. Equally, we will take into account and present the ethnographic documentation carried out
at some fine paste workshops in Tabasco.

La reconstruccion de los procesos de manufactura y produccion de la pasta Anaranjada Fina y
sus implicaciones en cuanto a los aspectos de la organizacion social de las comunidades del pasado, ha
llegado a ser un tema de gran interés arqueoldgico. Los estudios de la pasta Anaranjada Fina del area
Maya se fundamentan en los trabajos de R. Smith (1957), R. Bishop (1992, 2003) y R. Rands et al.
(1982). Los andlisis practicados a esta ceramica se han concentrado en entender la dinamica de
ocupacion y las relaciones econdémicas y politicas que existieron entre los asentamientos, su
manufactura, el control de los recursos, el intercambio y la distribucion de este material en las
comunidades antiguas (Armijo et al. 2005; Gallegos y Armijo 2006; Peniche 1973; Rands et al. 1982).

Otro aspecto factible de estudiar en la ceramica Anaranjada Fina es su produccién, la cual
permite entender mas a fondo aspectos relacionados con las actividades socio-culturales del pasado
(Dominguez 2004). Considerando los estudios realizados en la materia, se puede afirmar que la
elaboracién de la pasta fina requeria de un conocimiento especializado que incluia no sélo la destreza
manual, sino también la existencia de una organizacion laboral compleja durante las diferentes
actividades y/o etapas de su produccion artesanal.
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Desafortunadamente, la forma en que se realizaron estas actividades, y el conocimiento sobre
el modo en que eran aprendidas y transmitidas no quedaron registradas de manera significativa en el
dato arqueolégico (David y Kramer 2001). Ademas, Michael Deal (1998:70) ha sefialado en varias
ocasiones que antes de emplear modelos explicativos que permitan inferir los procesos de desarrollo y
complejidad en la organizacion social, es prioritario tener un conocimiento previo del comportamiento en
la variacion o uniformidad de las técnicas, recursos y el modo de elaboracion de la ceramica que esta
bajo estudio.

La manufactura de los bienes culturales del pasado puede ser analizada bajo dos perspectivas:
como cualidad y como proceso en la organizacion de la produccién. El primer enfoque considera los
aspectos tecnoldgicos de las ceramicas relacionados con las propiedades fisicas de las vasijas o de la
materia prima empleada para su manufactura. El otro punto de vista se refiere al estudio de la poblacion
o las variables socioculturales de la conducta humana mas que a la ceramica misma (Dominguez 2004:
22).

Al respecto, Prudence Rice (1996) ha sefialado la importancia de diferenciar dos términos que
comunmente son empleados de manera confusa en los estudios de produccion ceramica: manufactura y
produccion. La manufactura ceramica se refiere Unicamente a la accion de elaborar la ceramica y es en
esta etapa de la investigacion cuando se pueden inferir las técnicas y los procedimientos. Mientras que la
produccion cerdmica se refiere al arreglo econémico y social sobre como se llevo a cabo la elaboracion
de la ceramica. La distincion de estos términos es fundamental, pues determinara la escala de
interpretacién de los datos a investigar.

Teniendo en cuenta lo anterior, se considera interesante efectuar una investigacién de corte
etnoarqueoldgico enfocada a entender las técnicas y los instrumentos empleados durante la elaboracion
de las vasijas anaranjadas que se hacen con un barro de textura fina en el estado de Tabasco bajo la
premisa de que el estudio de las comunidades vivas, permite inferir con ojo critico las relaciones que
pudieron existir entre los restos culturales y el comportamiento de la gente en la antigiiedad;
considerando que el uso cauteloso de la analogia etnografica resulta fructifero para explicar restos
culturales del pasado (David y Kramer 2001).

Con el objetivo de entender algunas de las pautas del proceso, asi como las técnicas y los
instrumentos empleados durante la elaboracién de la ceramica de pasta Anaranjada Fina de la época
prehispénica, se presenta a continuacidn una revision somera sobre la informacion que existe respecto a
la manufactura ceramica prehispanica, y sobre los resultados de la investigacion etnoarqueoldgica
llevados a cabo en dos municipios del estado de Tabasco, México.

LOS ANARANJADOS FINOS DE LA CHONTALPA PREHISPANICA

El estado de Tabasco se localiza al sureste de la Republica Mexicana. Posee una extensién
territorial de aproximadamente 22,661 km cuadrados de los cuales gran parte -exceptuando la porcién
sur-, corresponden a extensas llanuras aluviales que conforman el delta de caudalosos rios: al oeste el
Grijalva-Mezcalapa y al este el Usumacinta. Dicha caracteristica propicio la abundancia y diversidad de
barros que fueron utilizados por la poblacién local desde hace siglos (Armijo et al. 2005; Gallegos y
Armijo 2006).

Hacia la parte media de Tabasco se localiza la Chontalpa, ésta constituye una region definida
histéricamente por Hernan Cortés y Bernal Diaz del Castillo desde el Siglo XVI, quienes afirmaban que
ésta iniciaba en el pueblo de Cupilco y se extendia hasta Nacajuca (Izquierdo 2006). En la regién, donde
se hablaba una lengua Maya y se caracterizaba por su intensa produccidon cacaotera, se habia
desarrollado la ciudad de Comalcalco, peculiar asentamiento con arquitectura de ladrillos. Zona que
ademas se ha propuesto como el origen de la poblacion Chontal -—Putlin-- creadora de las ceramicas de
pastas finas (Vargas 1994; Figura 1).
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Figura 1 Region de la Chontalpa

En especifico la ceramica Anaranjada Fina de la regién ya ha sido analizada en otros estudios
a partir de los cuales se han establecido tipologias y estilos ceramicos (Armijo et al. 2005; Gallegos y
Armijo 2006; Peniche 1973). De igual forma, se han llevado a cabo estudios arqueométricos que han
permitido tener un conocimiento previo de las caracteristicas fisico-quimicas de los barros que fueron
empleados para la elaboracién de la pasta fina en la Chontalpa tabasquefa (Bishop 1992; Rands et al.
1982).

Los barros arcillosos originados por el rio Mezcalapa que dio vida a la Chontalpa, poseen una
acumulacion concentrada de fitolitas de 6palo que corresponden a mineraloides siliceos que se
acumularon en las plantas. Las fuertes lluvias de las sierras provocaron que estos elementos fueran
transportados desde las tierras altas hacia las planicies, donde se sabe que la vegetacion local también
los produce, dando lugar a que el barro de esta region les presente como uno de sus elementos
constitutivos y caracteristicos (Armijo et al. 2005; Bishop 1992: 27-28).

Por otra parte, las ceramicas anaranjadas finas de la época prehispanica muestran estilos
caracteristicos que las diferencian del resto de las tradiciones de pasta fina que han sido reportadas en el
area Maya (Armijo et al. 2005; Armijo et al. en prensa; Gallegos y Armijo 2006; Rands et al. 1982). En
estudios cerdmicos recientes de Comalcalco y su entorno (Armijo et al. 2005), se han detectado
diferencias tecnoldgicas, decorativas y de forma que se encuentran relacionadas con dos momentos
importantes de la ocupacién de la zona: El Clasico Tardio en su Fase Temprana (550-750 DC) y en su
Fase Tardia. (750-900 DC)
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Sin duda, los alfareros de la Chontalpa tabasquefia desarrollaron a través del tiempo diferentes
estilos regionales que dieron preferencia al color natural del barro utilizado para la elaboracion de piezas
ceramicas que se sugiere fueron producidas en grandes cantidades para el comercio. También se puede
sefialar que se originaron estilos que cuidaron mas el detalle en el acabado y la decoracion, ademas de
presentar formas distintas, dando lugar a piezas cuyo trabajo especializado debié ser adquirido por
ciertos grupos de la élite (Armijo et al. 2005 en prensa).

A partir de los andlisis petrograficos, estilisticos y la clasificacidn tipolédgica, lo anterior es lo que
ahora se sabe de la cerdmica de pasta fina anaranjada. Para sugerir algin dato mas sobre su
manufactura se analizard a continuacion el proceso de como se realiza esta ceramica en talleres
artesanales de municipios situados en la regiéon de la Chontalpa, ademéas de Centla y Jonuta (en la
region de los rios).

LOS ANARANJADOS FINOS DE LA CHONTALPA CONTEMPORANEA

En la actualidad la Chontalpa se distingue del resto de las regiones del estado de Tabasco por
la fuerte presencia del grupo indigena Maya Chontal, que también se encuentra en los municipios de
Centla, Macuspana y Jonuta; poblacién que se autonombra yokot'an “hombre verdadero” (Gallegos
2001).

Los relatos etnograficos de las comunidades indigenas yokot'an de Tabasco sefialan un
profundo y sabio conocimiento de las técnicas tradicionales (Inchaustegui 1987:127-129). Los pueblos
chontales modernos se caracterizan por su destreza en las actividades artesanales como lo es la
cesteria en la elaboracion de canastos y sombreros, la fabricacion de muebles, cayucos, y objetos
domésticos utilizando maderas locales, la elaboracion de instrumentos musicales y mascaras con
cabellos de jolocin, tambores, jicaros, entre otros (Campos 1988a:51; Casasola y Alvarez 1978; Gallegos
2001; Inchaustegui 1985; 1987:17; Figura 2).

También, al noreste de la Chontalpa en el municipio de Centla, a pesar de la preponderancia
del plastico, aluminio, peltre y otros materiales, en los objetos de uso comin en el hogar sobrevive
precariamente la elaboracion de la cerdmica doméstica. Se dice que esta artesania es de dominio
femenino, aunque no todas las mujeres de edad mediana saben hacerla, mientras que las nuevas
generaciones la ignoran totalmente (Inchaustegui 1987:127-129). En el poblado de Monte Grande, en el
municipio de Jonuta (hacia el este de la Chontalpa), la elaboracion de la cerdmica también esta
confinada exclusivamente a las mujeres, y a diferencia de la regioén de Centla, los indigenas hablantes de
chontal de Monte Grande emplean arena negra que es extraida por los hombres, en tanto que el barro lo
extraen las mujeres de la laguna (Casasola y Alvarez 1978:302).

El trabajo de manufactura ceramica inicia en estas poblaciones con la obtencién del barro
“azul-verde” necesario para modelarla. Para ello las mujeres deben esperar a que la luna “esté sazona”,
entonces se rednen cinco o seis para efectuar su blsqueda en sitios que ellas previamente tienen
identificado cerca de las lagunas y manglares, o en los terrenos bajos e inundables, de ahi que muchas
artesanas afirmen que van a “bucear” para encontrar su barro. En el sitio elegido abren un pozo
empleando barretas, llegando a cierta profundidad contindan su blsqueda con las manos, tan profundo
como sea posible.

Las alfareras mas tradicionales reconocen ademas que sélo ellas deben acudir al sitio en
donde se recoge el material y ademas no deben pronunciar su nombre en Maya chontal o yokot’an, pues
de hacerlo las vasijas se romperian. Por eso cuando van a buscar barro en el poblado de Monte Grande
(municipio de Jonuta) sustituyen el término con cualquier otra palabra (Campos 1998b:10; Casasola y
Alvarez 1978:302)
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El tipo de material que encuentra la alfarera determina la forma (y funcién) de la pieza a
modelar: el barro delgado es util para hacer sahumerios, cuencos, tinajas, cantaros, apastillos y
portavelas, mientras que el barro grueso, sirve para modelar hornos, tenamastes y comales (Campos
1988h:10). Ejemplo de lo anterior se observa en el poblado de Soyataco (municipio de Jalpa de Méndez)
donde las vasijas de uso culinario requieren un alto contenido de arena, mientras que aquellas que se
usaran para contener agua o servir alimentos necesitan un barro fino sin impurezas (Ochoa 1974:108).

Las artesanas utilizan arena “verde” o “menuda” extraida de la orilla de los rios para amasar el
barro. Esta debe limpiarse para retirar toda impureza como son las conchitas, granos grandes y la basura
de hojas y raices. Si no retiran estos elementos las vasijas explotan. Una observacion interesante sobre
la produccion de determinadas formas es el hecho de que el tipo de barro que existe en los pueblos de
Guaytalpa, San Simoén, Jalupa y Mazateupa del municipio de Nacajuca, ha determinado que éstos
manufacturen principalmente comales (Inchaustegui 1985:34). El cocimiento se realiza a fuego abierto
cuando la luna esta llena, de lo contrario las vasijas se partirian. Las formas elaboradas son muchas sin
embargo, predominan los comales, ollas, cuencos y sahumerios.
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Estas piezas se emplean a nivel doméstico, aunque un rasgo singular e importante es el hecho
de que las ofrendas para los dias de muerto o las festividades patronales se colocan en éstas; los
comales sirven para depositar tamales de diferentes tipos y tamafos, en los hornos (una especie de
cazuelas hondas) se presenta el uliche (un guiso espeso con carne), mientras que las bebidas como el
chorote se sirven en jicaros. Por supuesto los rezos son “en la lengua” porque de otro modo la ofrenda
no tendria sentido ni seria aceptada.

En particular Julieta Campos (1988a; 1988b) y Carlos Inchaustegui (1987) han descrito de
manera detallada algunas de las practicas de la alfareria moderna de la Chontalpa: “...amasado y
reposado el barro de la intemperie se modela luego a mano sobre un comal, tabla o plato de peltre y se
alisa con el auxilio de un trapo himedo, trozos de jicaro o de concha de caracol ayudan a adelgazar las
paredes de la pieza. El modelado se hace a partir de un pildén conico; del tamafio del objeto depende la
cantidad de barro que se va a usar. Se necesita mucha experiencia y sentido de la proporcion para lograr
las formas equilibradas que distinguen a la cerdmica local...” (Inchdustegui 1987:127-129; Figura 3).

Si bien, en la época prehispanica las llanuras aluviales de Tabasco fueron una importante
region de manufactura cerdmica de vasijas y figurillas principalmente para uso local y para el comercio,
ahora solo en algunos lugares de la geografia local se conserva esta tradicion. La hipotesis que se ha
sugerido para explicar por qué so6lo en algunos poblados de la Chontalpa (Olcoatitan, Tucta, Soyataco,
Mecoacan, Pajonal y Comalcalco), Centla (Vicente Guerrero) y Jonuta (Monte Grande) se conserva la
manufactura tradicional de ceramica, se basa en que fueron sitios con un aislamiento secular durante
siglos (Campos (1988b:10), lo que es cierto y plausible.

Lo anterior es un panorama general sobre lo que se ha escrito en los Ultimos treinta afios sobre
produccion ceramica tradicional en Tabasco, que basicamente se enfoca en la ceramica de pasta burda,
¢Pero donde se continda haciendo aquella ceramica que en el pasado fue producto de comercio en el
mundo Maya? ¢Quién la elabora y cémo?

UN CASO DE ESTUDIO: LOS TALLERES DE PASTA FINA DE NACAJUCA Y
JALPA DE MENDEZ EN EL ESTADO DE TABASCO

Como se ha sefialado anteriormente, la elaboracion de la ceramica moderna en poblados del
estado de Tabasco se realiza a nivel doméstico, en los solares familiares o en los talleres alfareros que
se dedican a la exportacion de piezas para su distribucion comercial. Sin embargo, aunque en estos
talleres se suele emplear equipo moderno como son los hornos de metal recubiertos en su interior con
fibra de vidrio, la batidora eléctrica, los tornos y los moldes de yeso, se puede afirmar que los alfareros
contindan empleando las mismas fuentes de barro e instrumentos rudimentarios similares a los usados
durante la época prehispanica.

Gracias al acceso a los talleres de Jalpa de Méndez y de Nacajuca se pudo observar que el
empleo de las piedras para pulir, de las varitas para medir el tamafio de las piezas, de los hilos o
cordeles para cortar, entre otros, son practicas usuales en los talleres artesanales tradicionales.
Asimismo, en la documentacion del proceso se obtuvo informacion relevante acerca del conocimiento de
la tecnologia y de las habilidades artesanales que se requieren para elaborar vasijas de la pasta
Anaranjada Fina en la Chontalpa contempordnea. En la actualidad son escasos los talleres que se
dedican al procesamiento del barro fino en la zona.

El primer sitio de produccién de ceramica de pasta fina anaranjada que se registré corresponde
al Taller de la madre Muriel, una religiosa que instalé6 un internado con escuela de oficios para la
poblacién indigena en la cabecera municipal de Nacajuca. Este lugar se dedica a la fabricacion
numerosa de objetos en los que se emplea como materia prima el barro fino que se extrae de una
propiedad privada que pertenece al mismo taller. Un nimero aproximado de seis personas entre
hombres y mujeres realizan la actividad de la alfareria en el taller.
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El otro taller investigado se localiza en el ejido San Hipdlito en Jalpa de Méndez. Este produce
vasijas y figuras de formas elaboradas que también son distribuidas con fines comerciales. Aqui laboran
ademas del duefio y mentor, dos aprendices varones y una mujer. En ambos casos la norma de que
sean las mujeres quienes busquen el barro y lo trabajen no se conserva. Son los hombres quienes
acuden a las fuentes de material a obtener en sacos de hasta veinticinco kilos la materia prima. Sobre el
proceso de manufactura y decoracion de las piezas que es el tema de estudio de este trabajo, se
reconoce la informacion proporcionada por el sefior Agustin Pérez Hernandez alfarero del taller de
Nacajuca, y del sefior Altamirano Rodriguez Sanchez, duefio y alfarero del Taller de Ceramica Olmeca
en el municipio de Jalpa de Méndez.

Para ilustrar de manera apropiada el proceso de la manufactura de pasta fina en los talleres de
Nacajuca y el ejido San Hipdlito en Jalpa de Méndez hemos se ha divido la informacién en diferentes
secciones de acuerdo a las etapas del proceso de manufactura, que a continuacién se describen:

TRATAMIENTO DEL BARRO

e Espesado: El barro seco se coloca en una pila de cemento con agua y se deja ahi cambiandole
periédicamente el agua por un periodo de dos meses para que espese. Durante este tiempo se
le revuelve en forma constante con una vara larga.

e Cernido: Posteriormente, se le quita al barro todas las impurezas asi como los agregados que
pudiera tener (arena, grava, basura, entre otros).

e Batido: El barro se coloca en una batidora eléctrica con el fin de hacer una mezcla homogénea.

e Tamizado: Cuando el barro todavia esta liquido se vuelve a cernir y se deposita en una pila de
cemento de forma cilindrica parecida a un pozo. En este depdsito, el barro ya esté listo para ser
usado en el vaciado de los moldes o bien para escurrirse en las placas de yeso.

e Secado (absorcion de agua en placas de yeso): En esta etapa el objetivo es que el barro pierda
agua mientras se extiende sobre unas placas de yeso, de forma tal que logre alcanzar una
plasticidad adecuada para ser manipulado durante el torneado. En el caso del barro que sera
empleado en moldes, éste no requiere pasar por el proceso de secado en las placas.

e Amasado: En esta etapa, que particularmente el artesano Agustin denomina “dar vueltas”,
consiste en amasar el barro de arriba hacia abajo y de adelante hacia atras sobre una mesa (a la
altura de su cintura), 200 veces o vueltas, esto con la finalidad de eliminar las burbujas de aire.
Cuando el alfarero considera que el barro esté listo para ser torneado, forma un cono con éste, y
con un cordel corta varias rodajas para verificar que el amasijo no contenga burbujas, pues éstas
provocarian el quebranto de la pieza durante el horneado (Figura 4).

TORNEADO

El proceso de torneado de las vasijas conlleva una serie de pasos rigurosos. De manera
indiscutible, el alfarero que tornea posee ciertas habilidades especiales si se le compara con el resto de
los demas alfareros. La descripcion del proceso del taller de la madre Muriel en Nacajuca se puede
relatar del modo siguiente:

El torneado en el taller de Nacajuca comienza cuando el alfarero agarra un pedazo del amasijo,
moja sus dedos y con las manos hace un cono que coloca de manera invertida en la placa superior del
torno. El barro se comienza a ahuecar para adelgazar las paredes de la vasija en tanto que con un pie el
artesano hace girar de manera rapida el disco inferior del torno. Con las manos calcula la proporcion de
la vasija, en este caso un plato. Al mismo tiempo con una esponja empareja las paredes de la vasija.
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Después, con las manos humedas continla modelando el plato mientras gira el torno. Como
esta haciendo un juego de platos requiere que las dimensiones sean iguales, por ello mide la anchura de
la pieza con una medida confeccionada de madera hecha por él mismo, medidas de dimensiones
variadas que se emplean de acuerdo a la forma requerida (Figura 5). Cuando el artesano observa la
formacion o existencia de una burbuja de aire toma de su mesa un perforador de metal para pincharla.

Con el torno en continuo movimiento pasa un trapo humedo sobre el plato para alisar y
emparejar las imperfecciones del fondo y de las paredes, asi como los bordes de la vasija. Hecho lo
anterior verifica con su medida la proporcién de la anchura de la pieza. Una vez listo lo anterior, con un
cordel el alfarero secciona la pieza del cono de barro y con el dedo indice y medio retira la pieza del
torno. El barro sobrante es utilizado en la elaboracién de otra pieza. El retorneado es una etapa distinta
gue requiere menos habilidad que la del tornero principal.

RETORNEADO

En el taller de Nacajuca_una persona se dedica a esta actividad. Comprende la elaboracién de
los detalles finales de la pieza. Con una platina en forma de escuadra se extrae el barro, uno en el
extremo y otro en el centro del plato para poder formar los espejuelos de la base, es decir, el aditamento
en forma de anillo se obtiene mediante la técnica extractiva durante el retorneado. El barro sobrante es
remojado y reciclado como materia prima (Figura 6).

SECADO DE LAS PIEZAS

Tanto en el taller de Nacajuca como en el de Jalpa de Méndez que fueron analizados, las
piezas pasan a un area de secado en el mismo taller, donde son colocadas sobre periddicos, en un
espacio bajo techo que les protege de la luz solar directa y la lluvia mientras se secan.

DECORADO SOBRE EL RECUBRIMIENTO Y DISENO DE PIEZAS

La mayoria de las piezas del taller de Nacajuca muestran dos recubrimientos. Algunas vasijas
solo exhiben una superficie que fue finamente alisada, sin pulir, del mismo color anaranjado del barro,
cuyo acabado de superficie es muy semejante al de las vasijas elaboradas en época prehispanica. Otras
vasijas muestran una tecnologia de recubrimiento moderna y compleja, ya que se les recubre con una
solucion en la que se mezcla polvo de vidrio molido con agua. Estos vidrios pueden ser transparentes o
de color marrén. Para lograr una mejor vitrificacion espolvorean cada pieza con el polvo de vidrio.

Antes de la coccién estas vasijas son decoradas con una banda pintada de color marrén oscuro
y posteriormente son esgrafiadas con disefios florales en las que se emplea un lapiz de madera que lleva
en el centro un clavo, herramienta que elaboran los carpinteros locales. Sobre el recubrimiento es comun
gue las mujeres pinten --con pinceles comunes--, bandas decoradas con disefios florales. Una vez
horneadas las vasijas adquieren un acabado de losa. La participacién de la mujer en este taller incluye
Unicamente: la aplicacion de pintura, acomodo de vasijas y atencién del expendio.

A varios kilbmetros del anterior taller, en el Taller de Ceramica Olmeca del ejido San Hipdlito en
el municipio de Jalpa de Méndez, es mas usual la técnica del pulimento mediante el uso de piedras que
dejan como evidencia surcos delgados y poco profundos en la superficie. Esta técnica de pulimento
caracteriza el material de este taller y es Unica en la ceramica contemporanea de pasta fina en Tabasco.

En este taller el alfarero Altamirano Rodriguez efectia el pulimento cuando la pieza esta
completamente seca e incluso asegura que pueden pulirse con este sistema aun después de uno o dos
meses de haber sido elaboradas, siempre y cuando las vasijas hayan sido almacenadas cuidadosamente
en bolsas de plastico. Para efectuar este trabajo humedece la superficie con una esponja o un trapo,
después el artesano selecciona algunas de las muchas piedras. La zona de la superficie que se va a pulir
determinan el tipo de piedra a usar (Figura 7).
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COCCION DE LAS VASIJAS

Tanto en el taller de la Madre Muriel de Nacajuca o el Taller de Ceramica Olmeca de Jalpa de
Méndez, las piezas son cocidas en hornos metalicos donde se emplea el gas como combustible. El
horno se precalienta a 600° de temperatura antes de colocar las piezas. Los objetos se colocan de
manera cuidadosa en el interior sobre un entablado que construyen con placas de barro y ladrillos
refractarios. Posteriormente, las piezas se cuecen a una temperatura aproximada entre los 1000 y 1050°
C. La temperatura se controla por medio de pilotos que se ubican en la base del horno (Figura 8).
Algunas de las vasijas conservan el mismo color de la pasta y reciben Unicamente un alisado que se
obtiene por medio del lijado de la supefrficie.

CONSIDERACIONES FINALES

En primer lugar, la elaboraciéon de las formas de las vasijas de pasta fina se basa en la
habilidad y experiencia del artesano, en tanto que el empleo de medidas establecidas permite adquirir un
control en la uniformidad de las dimensiones de las vasijas durante la repeticion de los eventos de
manufactura, ain cuando estos hayan sido realizados por distintos artesanos.

Por lo general, las vasijas prehispanicas de pasta fina con el acabado de superficie alisada y
del mismo color de la pasta, nho muestran marcas de dedos o imperfecciones en la superficie que
demuestren que hayan sido elaboradas con la técnica del modelado, emparchado o enrollado a mano
(Figura 9). Aun cuando las vasijas se encuentren intensamente desgastadas por alisado, las
irregularidades de la superficie serian dificiles de ocultar.

A diferencia de lo anterior, lo que si es evidente en la pasta fina son las marcas casi
inapreciables horizontales y regulares, ubicadas tanto en la superficie interior como la exterior de las
vasijas. Dichas marcas son practicamente iguales a las que se observan en las vasijas producidas
actualmente en los talleres de la Chontalpa. No seria aventurado proponer que un instrumento giratorio
hecho de material perecedero pudo utilizarse durante la época prehispanica (algo mas rudimentario que
el torno actual).

Por otra parte, las marcas dejadas en la superficie durante el proceso de alisado de la esponja
o la tela mojada dejan huellas finas e irregulares que pueden ser claramente diferenciadas como
pequefias marcas en sentido diagonal o como diminutas lineas entrecruzadas. Estas huellas también son
usuales en las cerdmicas prehispénicas de pasta fina de la Chontalpa tabasquefia.

En segundo lugar, las improntas que en la literatura arqueolégica se conocen como “huellas de
palillado” son similares a las huellas dejadas durante el proceso de pulido que realiza con una piedra el
artesano Altamirano Rodriguez del taller de San Hipdlito. Estas huellas se pueden identificar en las
paredes externas como trazos irregulares y poco profundos. La ceramica prehispanica conocida como
Paraiso Anaranjado del entorno de Comalcalco, exhibe de manera usual marcas similares a las
documentadas en este taller.

En resumen, la documentacion obtenida en la manufactura de la pasta Anaranjada Fina de los
talleres de Nacajuca y el ejido San Hipdlito de Tabasco, se pudo constatar que aun con la ayuda de la
tecnologia moderna (evidenciado en el horno de gas o el torno de fabrica), la elaboracién de las piezas
requiere de un periodo de tiempo prolongado, de un conocimiento experimentado, ademas de poseer
habilidades artesanales durante todo el proceso de la manufactura.

La decantacion, el secado y el amasado son labores cuidadosas llevadas a cabo
exclusivamente por los hombres. Los alfareros dicen literalmente que “el amasado requiere de fuerza”.
Lo que contrasta con la produccién de ceramica burda a nivel doméstico de otros poblados de Tabasco,
donde el mito y la tradicién sefialan que deben ser las mujeres quienes manufacturen la ceramica.
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Para el proceso de secado de un volumen numeroso de piezas se necesita de espacios
amplios y bien techados, debido a que el barro fino no puede ser secado directamente bajo los rayos del
sol. En la época prehispanica pudieron usarse las sombras de los ranchos, bajo los cuales en el piso se
colocaban las piezas. Mientras que en época de lluvia, el material pudo guarecerse en alto, dentro de los
tapescos (una plataforma elaborada en la parte interna y superior de los techos de los ranchos).

En los dos talleres investigados se pudo registrar ya sea por medio de la informacion verbal y la
observacion directa, que el tratamiento del barro, la elaboracion de las formas de las vasijas y la coccion
son labores ejecutadas por el género masculino, en tanto que los detalles del recubrimiento y la
decoracioén (esgrafiado, pintura, y reparacion de las vasijas) son actividades destinadas a las mujeres,
aunque los alfareros mencionaron que algunas veces ellos mismos participan en el decorado de las
vasijas.

Cabe sefialar que a diferencia de la produccion de ceramica burda realizada sélo por mujeres
en las unidades domésticas, en los talleres participan los duefios de los mismos, pero también emplean
trabajadores asalariados, convirtiendo la produccién en micro-negocios reconocidos ante Hacienda.

Sin duda, este nivel basico de conocimiento tecnoldgico de los materiales que concierne-
conocimiento y experiencia de los artesanos en cuanto al tratamiento del barro, elaboracion de formas
variadas, instrumentos empleados y huellas dejadas durante el proceso de la manufactura- al igual que
los planteamientos tedricos que anteriormente han sido propuestos, permitiran delinear con mas
puntualidad fructuosos disefios de investigacion en cuanto estudios de la produccidén de pasta fina se
refiere.
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Figura 3 Proceso de manufactura
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Figura 5 Proceso de manufactura
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Figura 6 Proceso de manufactura

Figura 7 Proceso de manufactura
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Figura 8 Proceso de manufactura

Figura 9 Proceso de manufactura
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	LOS ANARANJADOS FINOS DE LA CHONTALPA CONTEMPORÁNEA
	El proceso de torneado de las vasijas conlleva una serie de pasos rigurosos. De manera indiscutible, el alfarero que tornea posee ciertas habilidades especiales si se le compara con el resto de los demás alfareros. La descripción del proceso del taller de la madre Muriel en Nacajuca se puede relatar del modo siguiente: 
	El torneado en el taller de Nacajuca comienza cuando el alfarero agarra un pedazo del amasijo, moja sus dedos y con las manos hace un cono que coloca de manera invertida en la placa superior del torno. El barro se comienza a ahuecar para adelgazar las paredes de la vasija en tanto que con un pie el artesano hace girar de manera rápida el disco inferior del torno. Con las manos calcula la proporción de la vasija, en este caso un plato. Al mismo tiempo con una esponja empareja las paredes de la vasija. 
	Después, con las manos húmedas continúa modelando el plato mientras gira el torno. Como está haciendo un juego de platos requiere que las dimensiones sean iguales, por ello mide la anchura de la pieza con una medida confeccionada de madera hecha por él mismo, medidas de dimensiones variadas que se emplean de acuerdo a la forma requerida (Figura 5). Cuando el artesano observa la formación o existencia de una burbuja de aire toma de su mesa un perforador de metal para pincharla. 
	Con el torno en continuo movimiento pasa un trapo húmedo sobre el plato para alisar y emparejar las imperfecciones del fondo y de las paredes, así como los bordes de la vasija. Hecho lo anterior verifica con su medida la proporción de la anchura de la pieza. Una vez listo lo anterior, con un cordel el alfarero secciona la pieza del cono de barro y con el dedo índice y medio retira la pieza del torno. El barro sobrante es utilizado en la elaboración de otra pieza. El retorneado es una etapa distinta que requiere menos habilidad que la del tornero principal.
	RETORNEADO
	En el taller de Nacajuca una persona se dedica a esta actividad. Comprende la elaboración de los detalles finales de la pieza. Con una platina en forma de escuadra se extrae el barro, uno en el extremo y otro en el centro del plato para poder formar los espejuelos de la base, es decir, el aditamento en forma de anillo se obtiene mediante la técnica extractiva durante el retorneado. El barro sobrante es remojado y reciclado como materia prima (Figura 6).



